PARTITURAS Y AUDIOS
para aprender el fino arte de tocar dentro de una banda

Para guitarra, bajo, bateria, teclado, instrumentos de viento, cantantes o arregladores.



Es facil conseguir bases de acompafamiento,
sobre las cuales hacer solos durante horas y horas.

Sin embargo, muchos de nosotros no solo disfrutamos
“estar al frente” de una banda, sino también “estar dentro” del grupo.

Acompaiar, tocar un arreglo
y hacer un pequefio solo que complemente a la cancioén.

La banda esta lista, y solo faltas vos.
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Los temas
Este libro incluye seis grandes composiciones de blues y R&B':

You Belong To Me, de Magic Sam

Smoking Gun, de Robert Cray

Josie, de Steely Dan

Further On Up The Road, de Don Robey & Joe Medwick Veasey
Early to Bed, de Morphine

Homework, de Otis Rush

Los audios
Por cada tema encontraras:

Audio completo: toda la banda sonando (como si fuera un disco, digamos).

Partitura por instrumento: el pentagrama (o tablatura) para cada uno de los 12 instru-
mentos de la banda, para todos los temas del disco. Estas son exactamente las hojas que
usaron los musicos que grabaron el disco.

Audio incompleto, por instrumento: toda la banda sonando, menos el instrumento que
quieras. Es cuestion de elegir el audio de tu instrumento y literalmente podras tocar den-
tro de la banda. Por ejemplo: si sos guitarrista, podés tomar el “audio incompleto, para
guitarra” y tendras el disco entero pero sin guitarras sonando. Ideal para tocar encima,
jexactamente como si estuvieras en un ensayo o un concierto en vivo!

Audio aislado: cada instrumento sonando por su cuenta, en forma aislada. Muy util para
escuchar el detalle de cada compas, practicar las partituras y luego sumarte a la banda.

Los textos
Pero suficiente de hablar de audios, jesto es un libro!

Charlaremos acerca de lo siguiente:

El problema de estudiar individualmente cuando lo que se quiere es tocar en grupo.

La solucidn... que es en parte de lo que se trata este libro.

Estrategias y filosofia a la hora de la préctica.

Entrenamiento canino y tips esenciales para llegar en forma al préximo verano (solo una
broma, jno te hagas ilusiones!).

1

R&B seria “Rhythm & Blues”.. pero, de todos modos, los nombres de los estilos nunca

<« . . » . (<9 7 . l » 4 . 7 . . . '
son “direcciones exactas” sino meros COdlgOS posta es”. Musica es musica, amigas 'y amigos.
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Tocando en una banda que hace canciones
el 80% del tiempo estamos acompanando
y solo el 20% del tiempo estamos haciendo solos o “liderando”.

Sin embargo, a la hora de practicar,
estos porcentajes suelen invertirse.

Pasamos 80% del tiempo practicando hacer solos,
y solo un 20% del tiempo haciendo ritmo,
acompanando y aprendiendo a ser parte del grupo.

Por supuesto estos porcentajes son solo ilustrativos
(y parte de la muy interesante idea de la “regla del 80-207),
pero conducen a una conclusion inevitable:

Necesitamos una manera de practicar,
por nuestra cuenta,
como ser parte de una banda.
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Hagamos un experimento.

Busquemos un disco en el que haya muchisimos solos; por ejemplo, el disco “The Royal
Scam’, de Steely Dan (discazo, jdicho sea de paso!)

El primer tema, llamado “Kid Charlemagne’, tiene un increible solo hecho por el gran Larry
Carlton. Es uno de los solos méas famosos de la historia de esta musica, pero ese solo dura
apenas 50 segundos, en un tema de mas de 4 minutos y medio de duracion total.

Veamos el porcentaje de solos para cada tema:

 Kid Charlemagne: 18% (de la duracién total del tema, el 18% corresponde a solos)
o The Caves Of Altamira: 11%

o Don’t Take Me Alive: 16%

 Sign In Stranger: 10%

o The Fez: 16%

e Green Earrings: 23%

e Haitian Divorce: 17%

 Everything You Did: 15%

« The Royal Scam: 5%

No es que algo de corta duracion signifique que tiene poca importancia, pero... ;acaso no es
importante dedicarle un mayor tiempo de practica a aquello que mds estaremos haciendo al
tocar en una banda?



Por las dudas aclaro que los porcentajes de la pagina anterior son absolutamente objetivos, ya
que todo el tiempo hay intervenciones instrumentales que podrian ser consideradas como
“mini-solos”. Solo registré lo que es claramente un solo con protagonismo.

Te recomiendo hacer este experimento sobre algunos de tus discos preferidos, y si son discos
de “canciones” (versus estilos que son instrumentales) probablemente el resultado indique

porcentajes similares.

Apenas 7 minutos correspondieron a solos,
de un disco que dura 41 minutos.

Eso es un porcentaje muy bajo
y estamos hablando de un disco que tiene MUCHOS solos.

;Qué estan haciendo los musicos
durante todos esos minutos que no estan haciendo solos?

Estan acompanando.

Tocando dentro de un grupo.
Ocupandose del ritmo y del sonido.

Necesitamos practicar esto.
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Incluso si lo tnico que te interesa es ser un musico lider, considero que la manera de liderar
en forma convincente es ser un excelente acompanante.

Un John Scofield no hace mucho acompanamiento hoy en dia, pero, ;como llegd John Sco-
field a ser John Scofield? Estuvo afios y afios como acompafante; de Gerry Mulligan, de

Miles Davis y de muchos otros.

Scott Henderson tiene miles de horas arriba del escenario como acompafante de funk y
R&B. Lo mismo Mike Stern. Robben Ford.

David Gilmour. Mark Knoppfler. Jimi Hendrix.
Stevie Ray Vaughan. Eddie Van Hallen.

Podriamos seguir durante paginas y paginas con estos ejemplos.

La razdn por la que son buenos lideres
es porque son buenos acompanantes.

Son principalmente guitarristas que tocan dentro de una banda.
Por lo tanto considero que,
mas alla de que uno busque ser lider o acompanante,

una casa se construye desde abajo hacia arriba.

Y los cimientos son el acompafnamiento.

Sabiendo esto, quizas podamos encontrar
una nueva manera de practicar.
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Bah, no es que esto sea la solucion,
pero es un pequerio paso en esa direccion.
jPermitanme el entusiasmo!

La mejor solucioén al problema de “cémo aprender a tocar dentro de un grupo” es ser parte
de una banda que suene increible. Ensayar todos los dias y luego hacer giras mundiales to-
cando en hermosos teatros, siempre con el mejor equipamiento disponible y durmiendo en
excelentes hoteles.

... pero eso no es tan facil de conseguir, ;cierto?

O quizas no sea tan dificil de conseguir si logramos entrenar la situacién de tocar dentro de
una banda, sin necesariamente tener una banda junto a nosotros. Dicen que “la suerte es
cuando la oportunidad se cruza con la preparacion’, jasi que lo minimo que podemos hacer

es estar preparados!

De esta manera, cuando estemos con la banda tendremos el entrenamiento suficiente para
concentrarnos en aquello en lo que el contacto persona-a-persona es irremplazable:

Escuchar, reaccionar y, sobre todo, jdisfrutar!
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Este libro/disco contiene seis temas.

Para cada tema tenés las partituras de todos los instrumentos, y podés tocar sobre un audio
en el que suena la banda completa salvo el instrumento que vos tocas.

¢S0s guitarrista?

o Tenés las partituras de cada tema, para cada una de las dos guitarras de la banda.

o Tenés audios de la banda entera, pero sin guitarras. Podés entonces tocar libremente
contribuyendo con tu parte al grupo.

o Tenés audios donde tnicamente suena una de las guitarras, para escuchar cada detalle
de la interpretacion.

+Sos baterista/bajista/tecladista/cantante o tocas un instrumento de viento?
« iLo mismo! Tenés todas las partituras y un audio en el que esta sonando la banda entera
salvo el instrumento que vos tocas.

:Sos arreglador y querés aprender como funcionan estas bandas?

« Podésverlo que toca cada instrumento y conocer cada detalle acerca de la armonizacién
de una fila de 5 vientos (trombodn, dos saxos tenores, saxo alto y trompeta) y el modo en
el que interactiia cada instrumento para sonar como una verdadera unidad.

« No es facil encontrar arreglos completos, en los que puedas ver la banda como si fuera
un unico instrumento. Creo que esto es algo de enorme importancia mas alld de que seas
arreglador o sencillamente un musico que quiere entender la parte que cumple dentro
del conjunto.

A esta altura probablemente ya te hayas cansado de leer y quieras ir directo a los audios. No
hay nada mejor que el entusiasmo, asi que... jadelante! Esto se trata de tocar y de pasarla
bien.

Sin embargo, mas alld de que esta buenisimo ir a los audios y hacer musica, me gustaria
comentarte una estrategia que quizas te permita ser mas eficiente -y por lo tanto disfrutar
mas- al abordar este material. De eso se trata el proximo capitulo.
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PASO 1)
Escuchar el tema completo, con todos los instrumentos sonando, mientras miras la par-
titura de tu instrumento.

A veces no es tan facil identificar, dentro del sonido de toda la banda, la parte que estaras
tocando. Sin embargo, la audicién es un musculo que hace falta desarrollar y considero
que la habilidad de escuchar es muchisimo mas importante que la habilidad de tocar. Te
recomiendo escuchar varias veces el tema, buscando que el oido logre hacer “zoom in” sobre
la parte que estards tocando, mientras miras la partitura de tu instrumento.

Quizas la primera vez que escuches el tema no puedas identificar el sonido de tu instrumen-
to (ja mi me pasa muy seguido, incluso con arreglos que yo mismo escribi!), pero con cada
repeticion el oido va escuchando cada vez con mayor profundidad. Después de escuchar el
tema varias veces el oido aprende a aislar cada sonido, y de pronto podemos escuchar en
glorioso detalle algo que antes era practicamente imperceptible.

Es increible cuanto se desarrolla esta capacidad de escuchar, y el entrenamiento auditivo es
algo que -en mi opinién- los musicos deberiamos trabajar a diario.

PASO 2)
Escuchar el audio de tu instrumento

Dentro del material adjunto a este libro hay audios en los que podés escuchar cada
instrumento en forma aislada. Estos audios no son extraidos del disco, sino que son audios
tipo MIDI, generados desde la computadora. Suenan absolutamente horribles, lo sé, pero
tienen la ventaja de que son exacta y literalmente lo mismo que ves en la partitura.

Nuevamente, te recomiendo escuchar este audio varias veces, mientras miras la partitura.
Después de un par de repeticiones, fijate si podés adelantar lo que sucede como si estuvieras
cantando junto con la grabacién. No digo cantar en el sentido de entonar cada nota
perfectamente, sino como una manera de asegurarte que sabés lo que va a pasar, y no de que
estds reaccionando a lo que acaba de pasar.
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PASO 3)
Volver a escuchar el tema completo

En el paso 1 escuchaste el tema completo. En el paso 2 escuchaste tu parte en forma aislada.
No esta mal ahora volver a escuchar el fodo teniendo mayor conciencia de lo que estaras
tocando, chequeando si realmente podés escuchar cada nota dentro del conjunto. Ir del todo
ala partey de la parte al todo. ;Cuan distinto es lo que escuchds ahora a lo que escuchaste la
primera vez que pusiste el tema?

;No seria maravilloso escuchar con ese nivel de detalle todo lo que pasa en la banda?
Teniendo ese nivel de escucha, al que todos aspiramos, podriamos realmente ser parte de un
todo y hacer que el sonido no sea “muchas personas tocando al mismo tiempo” sino “una
banda sonando como un todo”.

En definitiva: {Vale la pena practicar la audicién!

PASO 4)
Practicar tu parte

Ya era hora de agarrar el instrumento y ponerse a tocar. j;Ya basta de escuchar!! :-)

Si podés cantar arriba de la grabacién de tu instrumento en forma aislada (el paso 2), no
sera demasiado complicado hacer el actual paso. Puede que haya alguna dificultad técnica y
demas pero, aunque lleve un rato de practica, confio en que sera seriamente entretenido’ de
hacer.

Muchas veces sucede que gran parte del tema resulta sencillo, pero de pronto hay un par
de compases que presentan un auténtico desafio. Quizas son compases que son dificiles
de tocar (desde el aspecto técnico), o quizas es una seccion en la que cuesta darle sentido a
lo que esta escrito (a mi esto me suele pasar desde el punto de vista ritmico). Para resolver
estas secciones tiene sentido tomar un programa como por ejemplo “Transcribe!”, y armar
un loop de esos compases desafiantes. De esa manera podés hacer muchas repeticiones de la
seccion dificil, e incluso bajar el tempo para practicar tocarlo “perfecto” y luego ir subiendo
el tempo hasta llegar a la velocidad necesaria.

1 Digo “seriamente entretenido” no en forma casual. Disfrutar el momento, y al mismo tiempo ser serios en
nuestra dedicacion, es algo clave en la musica... jy en la vida, incluso!



Podés descargar una version de prueba del programa “Transcribe!” desde: https://www.sev-
enthstring.com/. Esta version es completamente funcional por 30 dias, y luego tiene un costo
que, en relacion a lo inmensamente util que es el programa, me parece bastante razonable. Sin
embargo, no es que tenga ninguna asociacion con esa empresa (no crean que todo este libro es
una treta para hacerlos comprar ese programa, ;eh?) y hay muchos otros programas que sirven
para armar loops sobre temas y alterar la velocidad sin cambiar la afinacion.

PASO 5)
Tocar tu parte sobre el original para tu instrumento

iLa banda te esta esperando! Es hora de tomar el audio en el que suena toda la banda, salvo
el instrumento que tocas vos, y tocar como si estuvieras de hecho dentro de la banda. Te
recomiendo fuertemente concentrarte en participar del sonido grupal, procurando inte-
grarte en cuanto a ritmo, sonido, textura, dindmicas, etc., etc.

Es particularmente importante tener conciencia de aquellos otros instrumentos que estan
tocando exactamente lo mismo que vos. En algunas secciones quizas toques algo que nadie
mas estd haciendo, pero en un grupo grande (jhay que tener en cuenta que estamos en una
banda de 12 musicos!) es muy comun que estés ensamblando en forma directa con alguna
otra persona.

;Cuales son los instrumentos que tocan las mismas notas que vos?
;Cuales son los que tocan el mismo ritmo?
;Cuales son los que tocan “en contra™ de lo que estas haciendo?

Si hay un momento en el que estas tocando y te cuesta escuchar tu propio sonido, estas en el
buen camino. Son esos momentos donde ya no sabés bien quién sos vos, porque vos sos el
grupo y el grupo es vos. Suena cursi, lo admito, pero son momentos magicos que no ocurren
muy seguido; son situaciones trascendentales (literalmente) que dan un profundo signifi-
cado al acto de tocar en una banda.

2 No me refiero a que sean enemigos (somos una banda de buena gente, jcréanme!), sino a que a veces hay ins-
trumentos que tocan aprovechando los silencios de otro... de ese modo se arma un “ping-pong” de sonido; primero un
instrumento y después otro, en forma intercalada.


https://www.seventhstring.com/
https://www.seventhstring.com/
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PASO 6)
Entender qué estas tocando

Escuchaste el original, memorizaste tu parte y ya estas tocando dentro del grupo. Estds
grooveando, pasando un buen rato y por momentos casi que podés sentir el sudor del publi-
co en un teatro atestado frente a esta tremenda banda de blues, soul y R&B. Eso estda muy
bien, y es un buen momento para felicitarte por esos logros, pero no es suficiente. Ahora hay
que tomar conciencia de exactamente qué estas tocando.

Con esto me refiero a no solo repetir en forma literal lo que esta en la partitura, sino real-
mente entender qué es eso que tocds. ;Sobre cual acorde funciona? ;Cuales son los recursos
armonicos que estan en juego? ;Cudles son las partes que podés variar y cuales es mejor
tocar siempre exactamente igual?

Estas son preguntas importantes, porque ya es momento de hacer variaciones y hacer tu
contribucidn personal al tema. Damas y caballeros: es hora de decirle adios a la partitura.

PASO 7)
Contribuir con aportes propios

En este libro contds con partituras escritas con mucho detalle. No solo esta escrita la es-
tructura del tema, sino que tenés nota-por-nota el detalle de lo que podés tocar, incluyendo
volumenes, articulaciones y demas detalles de interpretacion. Sin embargo, cuando una per-
sona trabaja como sesionista, es raro que haya partituras. De hecho, muchos de los mas
grandes sesionistas de la historia no eran grandes lectores... te digo mas: jalgunos no podian
leer absolutamente nada de musica!

Los grandes sesionistas de este mundo no suelen destacarse por tocar lo que otra persona es-
cribe, sino que su verdadero talento es encontrar ellos mismos lo que hace falta tocar. Estos
sesionistas saben entender lo que necesita el tema y rdpidamente pueden plasmarlo en una
hermosa grabacidn tocada en forma impecable.



Dicho en otras palabras, si vos tuvieras que grabar un tema de rock y contaras con Jimi Hen-
drix... ;le dirias qué tocar? En mi caso, solo le diria: “Jimi, el tema empieza en LA séptima,
ijhacé lo que quieras!!” Quizas en algin momento tengas que hacer alguna observacién
(“Jimi, cuando quemes la guitarra por favor no me incendies el estudio’, por ejemplo), pero
claramente a él se le ocurriria algo genial para tocar. Los grandes musicos solo necesitan
propuestas para entonces ser libres.

Asi que,
;qué se te ocurre tocar?

Si, te lo pregunto a vos.
+Cual es TU manera de tocar cada tema?

Podés cambiar cada nota de la partitura, no hay problema. La tinica regla que existe en la
musica es “si suena bien, jesta bien!”. Sin embargo, hay que estar atento a que ciertos lugares
permiten mucha libertad, mientras que otros no toleran demasiadas modificaciones ya que
son parte fundamental del arreglo. Pero esa es tu decision, por supuesto.

Incluso sin cambiar una nota, podemos buscar nuestro propio sonido y nuestra propia inter-
pretacion, mostrando nuestra personalidad en cada nota que tocamos. De hecho esto es lo
que hacen los que tocan musica clasica, ya que es raro que esos musicos improvisen o hagan
modificaciones a lo que estd escrito pero de todos modos hacen de cada interpretacion algo
absolutamente personal y caracteristico.

Por ejemplo, cuando Glenn Gould toca una partitura de Bach?, hay un compromiso emocio-
nal absoluto en cada nota, atin cuando esas notas fueron escritas hace siglos. Aunque hay
una genialidad infinita en esas partituras, nada de lo que realmente importa en la musica
puede ser escrito y siempre -jpor suerte!- necesitaremos de la humanidad del intérprete para
que esas hojas de papel cobren vida al transformarse en arte.

3 ;Escuchaste a Glenn Gould? Si la respuesta es “no’, jte lo stiper recomiendo!
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Cuando yo hago un arreglo escribo las partituras de cada instrumento, pero nada me gusta
mas que darle esas partituras a musicos que saben cdmo llevar el tema al proximo nivel. Me
fascina cuando toman lo escrito simplemente como una invitacion, y saben modificar o
destacar cada compds para que el tema suene en su maximo potencial artistico.

Por lo tanto, si se te ocurrié una manera de tocar el tema que te parece realmente original,
ipor favor no dudes en envidrmela! Quién te dice, quizas podemos armar una banda virtual.
Una persona manda su version de la bateria, otra persona manda su version del bajo, y asi
sucesivamente para compilar una auténtica banda.

No esta mal, ;cierto?
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¢Los arreglos son de Pedro Bellora?

En las partituras leeras un cuestionable texto que dice “Arreglo por Pedro Bellora”. Mmm,
esto es verdadero y falso a la vez. Es verdadero en el sentido de que escribi los arreglos nota
por nota, escuchando los originales y haciendo muchisimas adaptaciones... pero no significa
que yo haya hecho el arreglo desde cero; casi siempre me basé fuertemente en una version,
mas alla de que muchas veces hice salvajes adaptaciones o incluso escribi algunas secciones
desde cero.

Para escribir los arreglos lo que hago es tomar una versién de referencia y escuchar cada
instrumento con la ayuda de mi noble y querido amigo “Transcribe!”. Este programa es un
reproductor de audio, pero que da muchas facilidades a la hora de escuchar algo en detalle
para poder entonces escribirlo o reproducirlo. Me ahorré muchos dolores de cabeza aunque,
confieso, no pudo evitar la caida del cabello...

Volviendo a la cuestion original, el texto “Arreglo por Pedro Bellora” simplemente quiere
decir “escribi cada nota de esta partitura” Y, si hay algo mal escrito, jes a Pedro al que hay
que ir a buscar! No significa que los arreglos me pertenezcan en un 100%, por lo que en la
introduccién a cada uno de los temas (mas adelante en este libro) veras que menciono los
arreglos en los que me basé. jAl César lo que es del César!

¢Tocarlo exactamente o tocarlo libremente?

Las partituras estan escritas con mucho detalle. Podés tocar exactamente lo que esta escrito,
y sera suficiente para que el arreglo suene bien. Sin embargo, esto no significa que no puedas
hacer algo mejor. Por favor sentite libre de agregar, modificar o suprimir algo de lo escrito,
aunque te recomiendo siempre pensar en funcidn a los demas instrumentos con los que es-
tas ensamblando. Esto es justamente lo que cuento en el “Paso 7” del capitulo “Estrategias”

Mi criterio al escribir una partitura es “hacer una invitacion” Es decir “te invito a tocar esto,
que sé que estara suficientemente bien, pero me encantaria que puedas tomar esta invitacion
y a partir de eso hacer algo atin mejor. Por lo tanto mi consejo es primero asegurarse de tocar
100% lo que esta escrito y luego dar rienda suelta a la creatividad para llegar a tocar algo que
haga el maximo aporte al grupo y a la cancion.
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De hecho, esto es lo que un productor esperaria de vos si estuvieras tocando, por ejemplo,
en el estudio de grabacion. Quizas alguien te diga “toca esto’, pero lo mejor que podés hacer
es decirle “ok, sé a lo que te referis, y ya sé lo que tengo que tocar”.

Los sesionistas son buenos no en funcién de cumplir instrucciones, sino en funcién de en-
tender lo que hace falta y poder hacerlo realidad en forma rapida y efectiva.

Tablatura vs pentagrama

Las partituras de guitarra y de bajo estan escritas en un sistema de tablatura que también
incluye ritmo. Es decir, un sistema que bien podria ser un hijo ilegitimo entre las partituras
y las tablaturas habituales. Considero que esta manera de escribir musica es la forma mas
practica para la guitarra y para el bajo, ya que resume en forma concisa no solo cuales notas
tocar sino también en qué posicion estas notas ocurren en el mango del instrumento.

Si de pronto sos guitarrista/bajista y tenés ganas de leer partituras normales, te ofrezco una
solucion: podés leer la partitura de otro instrumento de la banda. Te recomiendo particular-
mente leer la partitura del teclado.

Pero quizas tuviste una infancia dificil, y querés somerterte a mayores desafios en forma de
partituras mas complejas. En ese caso, podés divertirte leyendo las partituras de alguno de
los instrumentos de viento. Sin embargo, para eso hay que tener en cuenta que trompeta y
saxos son instrumentos transpositores. Eso significa que si lees esas partituras sonaran otras
notas que las que corresponden, asi que no podés usar las partituras de esos instrumentos. Te
recomiendo entonces usar las partituras de arreglador (que contienen todos los instrumen-
. . 4 <« : b2l
tos de la fila de vientos), ya que esas partituras estan en “clave de concierto’, no transpuesto.

En definitiva: si querés leer partituras normales podés usar las partituras de teclado o leer
uno de los instrumentos de las partituras de arreglador. Era mas facil decirlo asi, jme parece!
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Dindmicas

La palabra dindmica hace referencia a todo lo que cambia. Cambian las notas, cambian los
sonidos, cambian las épocas, pero -sobre todo- cambia el volumen al que uno toca. Por lo
tanto la palabra dindmica, en un contexto musical, se refiere al volumen al que tocamos.

Veras entonces que en las partituras se indica el volumen al que tocar cada seccion. Si dice
<« » . . <« 3 4 4 <« b2 . 3 <« b2
mf” significa “mezzoforte”, que vendria ser algo asi como “un poco fuerte”. Si dice “mp
significa “mezzopiano’, que seria “un poco suave”. Las indicaciones de dinamicas, ordenadas

de la mas suave a la mas intensa, son las siguientes:

PPP ‘pianississimo” | Un sonido ridiculamente suave (equivalente al ruido ge-
nerado por una mosca enferma durmiendo en la habitacion
de al lado).

pPp “pianissimo” Tocar muy suavemente.

p “piano” Tocar en forma suave.

mp “mezzopiano” Tocar bastannnte suave, pero no tanto.

mf “mezzoforte” Tocar un poco fuerte, pero sin exagerar.

f “forte” Tocar fuerte pero sin perder los estribos.

ff “fortissimo” Darle con ganas, como llamando a alguien que esta en la otra
orilla del rio.

ftf “fortississimo” Maéximo volumen, rock & roll, Marshall puesto en 11 (para
fanaticos de la célebre pelicula “Spinal Tap”).

En definitiva son 8 maneras de codificar el volumen al que tocamos. Lo importante es saber
cudl es nuestro maximo y nuestro minimo volumen, para luego ubicar los demas niveles
en forma correspondiente. Si tocas un instrumento eléctrico, te recomiendo manejar estos
cambios de volumen no tanto a través de un potencidmetro de volumen, sino explorando
las distintas intensidades que pueden lograrse desde el toque sobre el instrumento. Sin em-
bargo, la cuestion eléctrica también vale la pena ser explorada, ya sea moviendo un poten-
ciémetro de volumen o pisando un pedal. Incluso los instrumentos actsticos (como la voz
humana) pueden aprovechar la distancia al micréfono como manera de cambiar el volumen
final sin necesariamente modificar el volumen desde la fuente de emision. Visto desde ese
punto de vista, un cantante también es un instrumento eléctrico... interesante, ;cierto?
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Lo importante es tomar estos simbolos como indicadores orientativos de cual es la curva
de volumen dentro de un tema. Quizas el “forte” de un tema sea un poco mas suave que el
“forte” de otro tema por lo que, como siempre, lo importante es tomar las indicaciones den-
tro del contexto del arreglo e interpretarlas de la manera que mejor resulte para sonar dentro
de la banda en pos de hacer el tema de la mejor manera posible.

Straight vs swing

Al comienzo de las partituras verds una indicacion de tempo. Junto a eso puede decir, entre
paréntesis, “straight” o “swing”. Con straight me refiero a que se toca con corchea derecha,
que vendria a ser la corchea normal (la que “la ley indica”); con swing me refiero a que la
subdivision estd basada en un tresillo. Técnicamente esto seria un 12/8 (“doce octavos”),
pero lo habitual es escribirlo en corcheas interpretandolo en forma de “corchea swingueada”.

Podriamos escribir un libro entero acerca de la corchea de swing (y no estaria mal, ahora
que lo pienso), pero por las dudas esta bueno contar brevemente cdmo es este asunto. Si
movés el pie en negras, y contas “UN dos tres, UN dos tres, UN dos tres, UN dos tres” de
forma tal que cada “uno” coincida con el pie, habras contado tresillos durante un compas
de “cuatro cuartos”. Si ahora mantenés esa subdivision, pero en vez de hacer “UN dos tres”
decis en cambio “UNnnn tres, UNnnn tres, UNnnn tres, UNnnn tres” (de forma tal que el
“nnn” ocupa el lugar donde antes estaba el “dos”) habras hecho dos corcheas por tiempo,
pero basandote en la subdivision de tresillo. Esto es lo que llaman la corchea de swing: se
divide cada tiempo en 3, de forma tal que la primera corchea ocupa los primeros 2/3 de cada
tiempo y la segunda corchea ocupa el tercio restante.

Como te contaba antes, la corchea de swing es un asunto amplio, misterioso y fascinante,
que no puede definirse en términos exactos o matematicos. No siempre la primera corchea

dura 2/3 y la segunda corchea dura 1/3 pero, en fin, estd alrededor de esas cifras.

Como decia Duke Ellington: “It don’t mean a thing if it ain’t got that swing!™

1 For the pipel dat only spik castellan: “jDe nada sirve si no tiene swing!”
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Repeticiones
Esto es algo que seguramente conozcas pero, como no quisiera que este libro excluya a gente
que no suele leer partituras, prefiero aclararlo... aunque resulte una repeticion.

%ﬁ L I; . .-:a f" ﬂ

Esta partitura significa que tocarfamos el compas 1 y luego el 2, que forman la seccién lla-
mada “INTRO”. Luego hacemos la “ESTROFA’, con el compas 3, 4, 5y 6. Veras que hay una
doble barra que separa las secciones (“INTRO” y “ESTROFA’, en este caso), mientras que al
final hay una doble barra gordita que indica que ese es el final del tema.

En definitiva, tocariamos las notas:
DO, RE, M1, FA, SOL, LA.

=]
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Ahora tenemos la misma partitura de antes, pero hay algo asi como unos corchetes ence-
rrando los compases 3 y 4. Esto significa que esa parte, contenida entre corchetes, se toca
dos veces. Entonces tocariamos compas 1y 2, luego compas 3 y 4, luego compas 3 y 4 nue-
vamente (porque eso seria la repeticion) para después terminar con el compas 5y 6.

En definitiva, tocariamos las notas:
DO, RE, MI, FA, M1, FA, SOL, LA.
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;Pero qué pasa si queremos hacer una repeticion mas? Sencillo, se escribe “X3” en el cor-
chete de la derecha, lo cual significa que son tres repeticiones en total.

Entonces tocamos compas 1 y 2, luego compas 3 y 4 (que seria la primera vuelta), luego
compas 3 y 4 nuevamente (esto seria la segunda vuelta), luego compas 3 y 4 (tercera y tltima
vuelta) para terminar con compas 5y 6.

En definitiva, tocariamos las notas:
DO, RE, MI, FA, M1, FA, MI, FA, SOL, LA.

T |
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Muchas veces las repeticiones tienen pequefas variaciones al final y, para eso, alguna in-
teligente persona invento6 lo que hoy llamamos “casillas de repeticion”. Veras que hay una
linea horizontal que dice “1” y otra que dice “2”. Eso significa que en la primera repeticiéon
hacemos lo que dice bajo “1” y en la segunda repeticion, por supuesto, tocamos lo que dice
bajo el “2” y seguimos adelante con la partitura. 2

Entonces tocarfamos compas 1 y 2, para luego hacer la primera repeticion, con el compas
3,4y 5; luego toca hacer la segunda repeticion, que comienza con compas 3 y 4 pero luego,
como es la segunda repeticion, va directo al compas 6. En definitiva esta partitura seria:
compds 1, compas 2, compds 3, compds 4, compds 5, compds 3, compas 4 y compas 6.

Expresado en notas, tocariamos lo siguiente:
DO, RE, ML, FA, SOL, MI, FA, LA.

2 En realidad la primera vez que lo tocamos no seria una repeticion, porque es justamente la primera vez que lo tocamos...
deberia llamarse “la primera vuelta’, en vez de “la primera repeticion” pero, en fin, jesto ya estaba funcionado cuando yo llegué!
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Secciones abiertas

De vez en cuando, veras que en vez de “X3” o “X4” dice simplemente “ABIERTO”. Esto
significa que esa seccidn se repite tantas veces como sea necesario, hasta que algun miembro
de la banda dé una marca que signifique “ahora seguimos para adelante”. En inglés esto se
suele decir “open til cue”, que vendria a ser “abierto hasta que alguien dé la marca”. Esto es
util para secciones de improvisacion, en las que el/la solista puede ocupar tantas repeticiones
como quiera (y puede variar cada vez que se toca el tema).

Es importante que la banda tenga claro quién es la persona que dara la marca que significa
que no habra mas repeticiones. También es igualmente importante que la persona a cargo
de dar la marca sea groseramente evidente al dar esta indicacidon. En bandas de musicos que
tienen afos y afios tocando juntos a veces las marcas son sutiles, o directamente se confia en
la telepatia (jque en estos grupos es algo muy real!) pero, en caso de duda, es preferible dar
una marca exageradamente visible (especialmente en grupos de muchos musicos) para no
terminar cada uno tocando una seccion distinta del tema. {Me ha pasado, lo confieso!

Por supuesto que, cuando estés tocando sobre las grabaciones, las secciones tendran un
determinado nimero de repeticiones y no contaras con la ayuda visual de ver la marca. Es
cuestion de escuchar el tema y de recordar cudntas repeticiones se hicieron en la grabacion;
asi que la seccion no sera abierta, ya que sera igual cada vez que aprietes “play’, pero esta
bueno saber la diferencia entre secciones que tienen un nimero predeterminado de repeti-
ciones y aquellas secciones cuya duracién varia de concierto a concierto.
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Articulaciones
Lo mas importante en la musica, junto con el sonido, es el ritmo.

Solemos considerar que el ritmo es “el momento en el que las notas comienzan”, tomandolo
unicamente como aquello que podriamos golpetear moné6tonamente arriba de una mesa.
Sin embargo, nuestro querido ritmo tiene tres aspectos de vital importancia:

« El momento en el que la nota comienza, obviamente.

o La duracion de la nota.

o Laarticulacion de la nota.

A modo de ejemplo, veamos esta partitura:
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En ambos compases las notas comienzan en los tiempos 1, 2, 3 y 4, pero hay una gran dife-
rencia entre estos dos compases. En el compas 1 las notas duran un tiempo completo cada
una, mientras que en el compas 2 las notas duran solo medio tiempo cada una. Por lo tanto,
el primer compas podriamos cantarlo como “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh” mientras que el
segundo compas seria algo mas similar a “deh ,deh ,deh ,deh ” Es decir, ambos
compases coinciden en el momento en el que las notas comienzan, pero son distintos ritmi-
camente debido a la duracion de las notas. jEnorme diferencial!

Pero, ya que estamos hablando de cémo cantar estos compases, por supuesto podriamos
acentuar algunas de estas notas, para que en lugar de “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh” tengamos
-por ejemplo- “deeeh, Teeeh, deeeh, Teeeh”. Cada nota no solo tiene un comienzo y una du-
racion, sino un determinado tipo de acentuacion. Esto podria escribirse del siguiente modo:

- -
F -

.

iy
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Entonces la siguiente partitura podria cantarse como “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh” (para el
compas 1), “deeeh, Teeeh, deeeh, Teeeh” (para el compas 2) y “Teeeh, Teeeh, Teeeh, Teeeh”
(para el compas 3):
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Asi que ese simbolito que parece tan inocente hace algo tremendamente importante, ya que
determina la acentuacién de cada nota. Uno podria estar golpeteando todo el tiempo cor-
cheas sobre una mesa, pero hacer muchisimos ritmos distintos; estos ritmos serian iguales
en cuanto al comienzo y la duracion de cada nota, pero la acentuacioén generaria una infini-
dad de posibilidades ritmicas.

Y, como te imaginaras, hay varias maneras de acentuar y de tocar cada nota... jlo cual genera
que existan muchos distintos simbolos de articulacion!

“acento largo” [ Es una nota normal, pero ligeramente acentuada. Sila nota sin
acento se canta “deeeh’, con acento largo seria “Teeeh”

“stacatto” Es una nota normal, pero de menor duracién. No lleva acento,
sino que simplemente es mas corta. De algin modo podriamos
decir que “una negra con stacatto” es igual a simplemente tocar

. . . <« »
una semicorchea. Si una nota sin stacatto se canta “deeeh”, al
tener stacatto seria “deh” (muy cortita).

“tenutto” Lo contrario al stacatto, lo cual significa “por favor mantené la
nota el total de su valor”. A veces cuando tocamos una nota de-
jamos un pequefo espacio antes de la préxima, pero una nota
con “tenutto” debe ser estrictamente de la duracion escrita. Si
una nota sin tenutto se canta “deeeh”, al tener tenutto se canta
“deeeeeh” (sin extender el valor escrito de la nota, claro, pero
acercandose lo mas posible a la proxima figura escrita).

>

“acento corto” | Un acento corto es lo mismo que un acento largo sumado a un
stacatto. Por lo tanto, la nota dura muy poco (por el stacatto) y
ademas esta acentuada (por el acento largo). En vez de cantarla

“deeeh”, la cantariamos “Teh”.




Es interesante, ;cierto?
Un montdon de maneras de acentuar las notas, concentrandonos exclusivamente en la
cuestion ritmica.

Con todo lo que vimos... ;como seria entonces cantar lo siguiente?

B 0 . .. . e = o= = A A A A

o Primer compas: Nada nuevo por acd, son notas sin ninguna articulacion especial. Lo
podriamos cantar “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh”

e Segundo compas: Las cuatro negras tienen acento largo, lo cual seria “Teeeh, Teeeh,
Teeeh, Teeeh”

o Tercer compas: Ahora las cuatro negras tienen stacatto, por lo que podriamos cantar el
compas como ‘deh ,deh ,deh ,deh © Por favor nota (jvalga la redundancia!) que
en ‘deh ,deh ,deh ,deh “las comas separan los tiempos del compas, por lo que el
espacio en blanco (antes de cada tiempo) indica que cada nota es mas corta que aquello
que cantamos en el primer compds.

« Cuarto compas: Al revés de lo anterior, ahora las notas son realmente negras que duran
100% de cada tiempo. Lo cantarfamos “deeeeeh,deeeeeh,deeceech,deeceeh’, sin ningun
tipo de espacio entre una nota y la préxima.

« Quinto compas: Las cuatro negras tienen acento corto. Por lo tanto, es como si tuvieran
acento largo + stacatto; son acentuadas (por el acento largo) y de corta duracién (por el
stacatto). Podriamos cantarlo como “Teh , Teh , Teh ,Teh .

Asegurandote de no tener a nadie que te esté escuchando (ya suficiente papelones hacemos
en forma cotidiana), te recomiendo cantar estos cinco compases prestando mucha atencién
a que la articulacion sea tal cual vimos antes.

Considero que cantar lo que uno toca es de suprema importancia.

Cuando cantamos no tenemos la dificultad extra de estar tocando el instrumento y por lo
tanto podemos asegurarnos de que realmente estamos concibiendo la musica del modo que
buscamos. Teniendo eso en claro podemos tomar el instrumento y resolver técnicamente
como hacer que esa musica llegue hasta afuera. Porque, si no lo tenemos en claro dentro
nuestro, jno hay manera de que salga a través de nuestro instrumento!



Capitulo 5

Ya que estamos con el tema de las articulaciones, podemos agregar algunas cositas mas que
son bastante interesantes.

—_—
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El compas 1 se cantaria “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh”.. nada nuevo bajo el sol.

Pero, en el compas 2, las notas estan conectadas por una linea que llamamos “ligadura de
expresion”. Esa ligadura significa que unicamente la primera esta atacada (palabra horrible,
lo sé) ylas demas notas estan ligadas.

En definitiva:
o El compas 1 es “deeeh, deeeh, deeeh, deeeh”
o Elcompas 2 es “deeeh,eeceeh,eeeech,eeceeh”

Esto significa que el compas 2 es un tnico soplo de aire que conecta todas las notas, sin sepa-
raciones ni acentos de ningun tipo (idealmente, claro, ya que en algunos instrumentos no
podemos evitar algun tipo de acentito de vez en cuando).

Te veo entusiasmado con el tema
de las articulaciones y todos estos detallecitos ritmicos...
asi que, bueno, ningun problema, veamos algunas mas.

En la préxima pagina,
ibienvenidos al fascinante mundo de las inflexiones!
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Con inflexiones me refiero a maneras de entrar o de salir de una nota. Cuando escuchas a Jeff
Beck y decis “wow, jesa guitarra suena como un cantante!” es en gran parte por el enorme
cuidado que él presta a las inflexiones. Las notas no aparecen y desaparecen en forma rigida,
sino que son flexibles y organicas... como la voz humana (o, mejor dicho, como una voz
humana que canta realmente bien).

Lo gracioso es que los cantantes practican para que cada nota tenga la precision de un ins-
trumento, y los instrumentistas practican para que cada nota tenga la expresion de la voz
humana. “El pasto siempre es mds verde en la vereda opuesta’, podria uno decir, pero en
realidad es esa vieja e ineludible verdad de que “el justo medio esta entre dos extremos igual-
mente viciosos”. Toquemos las notas en forma precisa, pero seamos humanos, organicos y
expresivos en cada uno de los sonidos que tocamos.

“entrada
desde abajo”
(en inglés: “scoop”)

La nota aparece “desde abajo”. Es decir, empieza en una afi-
nacién mas grave y llega hasta la nota escrita. Es una especie
de glissando (o slide), pero muy rapido.

“salida
hacia abajo”
(en inglés: “fall”)

Una vez que la nota ya esta sonando, desaparece cayendo de
afinacion. Es como si la nota “se desinflara”. No es facil hablar
de estas cosas, jpero espero que la imagen resulte entendible!

Ll

“entrada
desde arriba”

(en inglés: “plop”)

Significa que la manera de comenzar la nota es viniendo
desde algin lugar mas agudo y aterrizando en la nota que
estd indicada. Es un glissando rapido y la idea es que no se
escuche esa nota aguda desde la cual uno comienza... solo
importa llegar hasta la nota escrita, haciendo este efecto.

“salida
hacia arriba”
(en inglés: “doit”)

Con la nota ya sonando, la manera de terminarla es haciendo
un rapido glissando hacia arriba, pero sin llegar a ninguna
nota precisa. Simplemente se va subiendo mientras se apaga
la nota.

A 4 <« < » < )« 24 L .
si que es “scoop’, “fall’, “plop”, “doit”... parece una pelea en una vieja caricatura de Batman,
pero son en realidad importantes simbolos para humanizar nuestras melodias.



Capitulo 5

Guitarra 1 vs Guitarra 2

;Viste alguna vez la pelicula “Spinal Tap”? Si la respuesta es no, por favor deja todo lo que
estas haciendo (llama a la oficina, cancela las reuniones, despeja tu agenda) y conseguila en
algun lado. No solo es una pelicula que cuenta en forma graciocisima muchisimas verdades
acerca de lo que significa ser una “banda de rock” sino que, como si eso fuera poco, es la
tinica manera de no quedar fuera de muchas conversaciones entre musicos.

Ok, ;ya la viste? Sigamos, entonces.
... ;@ qué venia esto de “Spinal Tap”? Ah, del tema de “Guitarra 1 vs Guitarra 2”.

Hay una escena en la pelicula donde presentan a un guitarrista como “la primera guitarra”
y al otro guitarrista de la banda como “la otra primera guitarra” Como si hubiera una dife-
rencia de jerarquia entre ser la primera o la segunda guitarra.

En los arreglos de este libro, no hay una guitarra que sea mas importante que la otra, o que
resulte mas dificil o que tenga mas solos. Simplemente son dos guitarras y una se llama “gui-
tarra uno” y la otra “guitarra dos”

Solo eso.
Te recomiendo mirar ambas partituras y elegir la que mds te guste o mas te interese.

Saxo Tenor 1 vs Saxo Tenor 2

Dicho lo anterior acerca de guitarra 1 y guitarra 2, en los saxos definitivamente hay una
diferencia. Ninguno es mas importante que el otro, pero ocupan distintos lugares en la fila
de vientos.

Los vientos de esta banda son trompeta, saxo alto, dos saxos tenores y tromboén. Eso esta di-
cho de agudo a grave, en el sentido de que la trompeta suele tocar la nota mas aguda, mien-
tras que la 2da nota mads aguda la toca el saxo alto y asi sucesivamente a través de la fila. Eso
significa, como estoy seguro de que ya habrds adivinado, que el saxo tenor 1 siempre toca
notas mas agudas que el saxo tenor 2.

Esto implica que cada saxo se maneja en un registro distinto, y tiene sentido que cada saxo

tenor tenga un sonido un poco distinto. El saxo tenor 1 suele ser un sonido mas ligero y

<« b2 . <« » L4
flotante”, mientras que el saxo tenor 2 suele ser “de base ancha” y con mucha proyeccion.



Eso no suena como un tromboén...

Recién dije que la fila de vientos es trompeta, saxo alto, saxo
tenor, saxo tenor y trombon. Pero, si escuchas las grabaciones,
notards que es un tromboén increiblemente cdlido... |y sor-
prendentemente afinado!

En realidad, en esta banda lo que ocupa el puesto del trombon
es un instrumento llamado eufonio. Eufonio, tal cual. El eufonio
pertenece a la familia de las tubas, pero es el integrante mas agu-
do de esa grave familia. En cuanto a registro funciona en forma
similar al tromboén y, como el tromboén es un instrumento mas
habitual en formacion de blues o de soul, preferi simplemente
poner el nombre “trombdn” en las partituras.

Para el caso es lo mismo, aunque el eufonio tiene un sonido fantastico que le da un color
muy particular (y que a mi particularmente me encanta) a la seccion de vientos de la banda
de la que, de hecho, sos ahora parte.

Una guitarm, un eufom’o, un saxo tenor, una trompeta, otro saxo tenor y,
sobre la derecha, una persona calva que cuando no estd tocando la guitarra
se dedica a escribir libros como el que estds leyendo.



Ok...
Ya presentamos cudl es la idea detras de este libro.

Hablamos acerca del problema de prepararnos
en forma individual para una situacion grupal,
y planteamos una idea de solucion.

Conversamos acerca de
estrategias de como encarar los contenidos de este libro,
y vimos algunos detalles acerca de como estdn escritas
las partituras de los temas.

Basta de preambulos,
ies hora de tocar el primer tema!
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Tema #1

Acerca del tema

Esta es una composicion del genial Magic Sam, pero cuando hice el arreglo me basé en una
version absolutamente increible de uno de mis musicos preferidos en esto del blues: Robert
Cray. La podés escuchar en su disco “Nothin’ But Love”. Gran disco, jdicho sea de paso!

« SOLO: Dante Bridier en saxo tenor 2 / Dario Antonio en trompeta / Gabriel Goffo en
saxo tenor 1 / Nuevamente Dario Antonio en trompeta.

Acerca del arreglo

« Intro: No hay cuenta por parte del baterista; simplemente se hace un pequeio fill (lo cual
significa un “relleno” de la bateria) y, como quien no quiere la cosa, ya estamos dentro del
tema. Estos dos compases marcan un “hook” del arreglo; es decir, una parte muy carac-
teristica que se ira repitiendo durante el tema.

« Separador: Simplemente un par de compases de base, para que el groove se asiente lle-
vando a la primera estrofa.

 Estrofal: Entralavoz, ylaarmonia es basicamente un blues de 16 compases. Eso significa
que es un blues normal de 12 compases, pero con 4 compases agregados al comienzo que
extienden la duracidn del ler grado (en este caso, el acorde C7 (“do séptima”)). Durante
esta primera estrofa la seccidon de vientos se divide en dos, ya que hay una figura a cargo
de trompeta-saxoAlto-saxoTenorl y otra figura grave a cargo de saxoTenor2-trombon.

 Estrofa 2: Los vientos, que ya estaban haciendo bastante lio en la estrofa anterior, ahora
se toman la cosa en serio. Hay que tener mucho cuidado de que estos arreglos de vien-
tos tan activos no opaquen a la voz ya que, mas alla de que a los musicos nos gustan los
arreglos originales, en definitiva esto se trata de hacer una cancién... y la cancién es,
damas y caballeros, jla voz del cantante!

« Solos: Esta seccidn esta indicada como “abierta” pero para la grabacion del disco elegi-
mos hacer una estructura en la que los primeros 8 compases estan a cargo de saxoTe-
nor2, luego hay 8 compases de trompeta y, para la repeticion, los primeros compases son
de saxoTenorl y los ultimos 8 compases son nuevamente de la trompeta. Esta es una
manera interesante de dar variedad en los solos y, ademads, en las actuaciones en vivo los
vientos utilizan el micréfono del cantante, al frente del escenario... esto es una reminis-
cencia de aquellos viejos tiempos de big bands, en los que habia un tnico micréfono en
el escenario y por lo tanto los solistas tenian que pasar al frente para contar con un poco
de amplificacién en sus solos. jQué épocas aquellas! {Eramos tan jévenes!



Estrofa 3: Bastante similar a estrofa 2; es decir, bastante activa, aunque después de los
solos ahora parece bastante mas tranquila que antes.

Tag: Con “tag” me refiero a una seccion final que se va repitiendo, construyendo inten-
sidad yendo hacia el final del tema.

Final: Todo termina al fin, y en este caso opté por algo muy comun en el mundo de los
arreglos... terminar en forma similar a cémo se empezo el tema. Se hacen tres repeti-
ciones de esa parte tan caracteristica del tema y, para evitar caer en la tipica vulgaridad
del final desenfrenado, cada repeticidn va bajando de volumen hasta sorprender con un
ultimo acorde. El voicing de este tltimo acorde es un poliacorde, que hace una triada de
RE mayor por sobre una triada de DO mayor, generando el sonido de un C7(#11). Es un
final bastante tipico de las épocas de las big bands y me parecié que quedaba bien para
terminar el primer tema de este concierto.
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Acerca del tema

Seguimos con Robert Cray... jya habia aclarado que me gustaba su musica! En este caso no
solo es una version de ¢él, sino que de hecho ahora ¢l es también el compositor. Hay cierto
aire de esta composicion que da la sensacion de que fue escrito en los afios sesenta, pero en
realidad fue hecho a mediados de los ochenta y le trajo muchisima popularidad al querido
Robert. Aunque parezca soprendente hoy en dia, este tema fue incluso un éxito de MTV (en
esas oscuras y tristes épocas donde nuestro querido YouTube hubiera parecido una inalcan-
zable fantasia de la ciencia ficcion).

SOLO: Dante Bridier en saxo tenor 2

Acerca del arreglo

Intro banda: Un glorioso redoblante marca el tiempo 4 que lleva al comienzo del tema.
No tan glorioso como el que se hace en “Love Shack” pero, en fin, jes una gran manera
de comenzar un tema! Elegi el nombre “intro banda” para decir que esta es la parte en la
que entra la banda, pero todavia falta para que entren los vientos. Lo cual, claro, hace que
el nombre de la proxima seccidn resulte bastante evidente.

Intro vientos: Los vientos hacen un tipico lick de guitarra, en forma armonizada, como
preparacion a la parte A del tema.

A1y 2: Podriamos llamar a esta seccion la estrofa del tema, pero preferi simplemente
decirle “seccion A.. los saxos tenores y el trombon acompanan en forma muy sencilla,
buscando dejar mucho aire para que se luzca la voz (y la gran letra que tiene este tema,
para aquellos que se dan mana con el inglés).

Solos: Se pueden hacer tantas repeticiones como uno quiera, pero para la grabacion se
hicieron tan solo dos repeticiones para el solo de saxoTenor2. En la primera repeticiéon
los demas vientos simplemente esperan (o quizas hacen una pequefia coreografia, si son
muy fanaticos de James Brown), pero llegada la segunda repeticién ocurre lo que se
llama un “background”. Eso es simplemente una “figura de fondo”, que ocurre por debajo
del solista. Es una buena manera de diferenciar las repeticiones y hacer que el solo vaya
creciendo en intensidad no tnicamente por lo que toca el solista, si no por lo que toca
la banda en su conjunto.

A3: Latercera A es muy parecida a las “A” anteriores pero, como no pude resistirme, hay
algunas pequenas diferencias para que quede claro que no estamos simplemente repi-
tiendo sino que estamos elaborando el tema.



Final: Hablando de elaboracidn, confieso que para la larga seccién final exageré un
poco... tenia ganas de hacer una seccion en la que los vientos funcionaran en forma
contrapuntistica, diviendo la fila de vientos en subgrupos que tocan distintos ritmos que
van cruzandose e interactuando. Para esto tomé muchas ideas del solo que hace Robert
Cray en el final de la versidn original del tema y, si escuchas su solo en detalle, veras que
muchas de las frases que escribi para los vientos son literalmente las mismas que él im-
proviso (jgracias Robert!). El tema va subiendo en intensidad mientras la banda acom-
pafia esta emocionante subida, hasta llegar a un final que va dirigido por la cantante. La
ultima nota es divertida de tocar, ya que es completamente “on cue” (me refiero a que es
“en funcion de una sefia”) de la cantante, y se hace un glissando hacia arriba hasta termi-
nar -con suerte en forma precisa- en una nota aguda. Cuando sale bien, es un final muy
poderoso. Cuando sale mal, valié la pena intentarlo...
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Acerca del tema

El tema anterior, “Smoking Gun’, es una de esas tipicas composiciones en las que con tan
solo dos acordes se escribe un tema entero. “Josie” (de la banda Steely Dan), por otra parte,
es exactamente al contrario... tiene unos trescientos catorce extrafiisimos acordes para es-
cribir un tema absolutamente fascinante con un arreglo genial tocado en forma impecable.

Se nota que me gusta Steely Dan, ;cierto?

Es que es imposible no tenerle carifio a esa banda cuando a uno le gusta la sofisticacion del
jazz, la visceralidad del blues y las mds magnificas interpretaciones que uno puede escuchar
en esta musica. Steely Dan en realidad es un duo (Donald Fagen en voz y teclados, junto a
Walter Becker en guitarra y a veces bajo) que saben contratar a los mejores sesionistas dis-
ponibles para luego hacer grabaciones que literalmente marcan un standard de calidad de
excelencia de sonido.

Ah, y como si esto fuera poco, las letras son innnncreibles.

Si todavia no le prestaste atencion a la historia que cuenta esta cancion, estds a punto de ex-
trafar a alguien que nunca conociste; se llama “Josie”, y las cosas son divertidas cuando ella
viene de visita.

e SOLO 1: Dante Bridier, en saxo tenor 2.
o SOLO 2 (sobre el tag): Gabriél Goffo, en saxo tenor 1.

Acerca del arreglo

o Intro: Una de las introducciones mds brillantes, y reconocibles, de todos los temas que
escuché en mi vida. ;Coémo puede ocurrirseles una melodia tan extrafa, pero a la vez tan
facil de memorizar, a los genios de Donald Fagen y Walter Becker? Ademas, después en-
tran los vientos con unos voicings increibles y todo queda listo para que, con una sencilla
frase de teclado, se forme un groove increible. ;Qué temazo!

o Separador 1: Después de tanta parafernalia jazzera, se asienta un tema que engafosa-
mente se presenta como algo bastante comun... un ritmo simple, con el teclado y la gui-
tarra haciendo un siempre efectivo acorde de Em?7.

« (Separador 2): Esta seccion esta dentro de las barras de repeticion, lo cual significa que,
si es la primera vez que lo tocds, en realidad todavia estas tocando el primer separador.
El separador 2 es, en realidad, cuando sucede la repeticion.



Estrofa A1y 2: En general hablamos de estrofa y estribillo en esto de ponerle nombre a
las secciones de las canciones, pero muchos temas usan estrofas extendidas que a veces
tienen claramente dos partes. Técnicamente es todo parte de la estrofa, pero me gusta
ponerles un nombre distinto (que seria “Estrofa A” y “Estrofa B”) para hacer mas sencillos
los ensayos. Por poner un ejemplo de otra composicion en la que pasa algo parecido,
podemos hablar de la estrofa de “Comfortably Numb” (de una incipiente banda, que
quizas no conozcas, que se llama -si recuerdo bien- “Pink Floyd”); claramente hay una
estrofa A en la que canta Roger Waters y otra seccion que podriamos llamar estrofa B en
la que canta David Gilmour. En fin, volviendo a “Josie”, en la estrofa Al entra la guitarra
2 haciendo junto al bajo una de las lineas mas fantasticas de esta musica -en mi opinion,
por supuesto-.

Estrofa B1 y 2: Al principio parece que va a ser lo mismo que la estrofa A, pero se usa
una armonia un poco distinta que genera un fantastico equilibrio entre “ah, es lo mismo
que antes” y “epa, no me esperaba eso”.

Estribillo 1 y 2: Generalmente los estribillos son el lugar mas intenso del tema; la seccién
en la que todos tocamos fuerte coreando el nombre de la cancién. En “Josie” sucede lo
contrario, ya que esta seccién es muy suave en su comienzo, pero lleva a un desenlace
super contundente que es sin dudas uno de los lugares mas destacables del tema. No es
facil hacer un estribillo que sea de poco volumen y gran intensidad y, como arreglador,
me saco el sombrero (si es que tengo puesto uno) cuando veo este tipo de recursos usa-
dos asi de bien. Estos muchachos saben lo que hacen.

Interludio: Ya que estamos hablando de la cuestion de dedicarse a ser un arreglador,
generalmente se dice que hay que ser econémico a la hora de escribir un arreglo. Es decir,
no querés usar mil secciones distintas, sino mantener el foco en estrofa y estribillo, sin
demasiado alrededor. Es una buena costumbre, para no desviar la atenciéon de lo que es
el centro de la cancidn, pero en este caso Steely Dan genera un interludio que no tiene
demasiado que ver con nada que haya pasado antes en el arreglo... y, claro, les funciona
fantastico.

Solo: Después de tanta variedad e inventiva, se nota que los muchachos de Steely Dan
dijeron “para el solo no nos volvamos locos, hagamos que el solista toque sobre lo mismo
de la estrofa..”. Al final resultaron medio haraganes, ;viste?

Estribillo 3: Tercera repeticion del centro de este tema... y habra una cuarta y, con lo bien
que suena, bien podria haber una quinta y una sexta.



Re-intro: Hablando de repetir secciones que suenan muy bien, se vuelve a tocar la intro
del tema. Nuevamente queda en silencio el final de esta seccion, pero todos sabemos que
el tema no solo no termind, jsino que lo mejor esta por venir!

Tag: Otra vez este nombrecito... con “tag” me refiero a algo que se repite, generando in-
tensidad. Usualmente se lo usa sobre el final de los temas, y de hecho Steely Dan a veces
usa esta seccidn para terminar la cancion. Esta seccidn tiene repeticiones abiertas, pero
para el disco hicimos unicamente 4 vueltas de este tag.

Estribillo 4: Nuevamente el estribillo, damas y caballeros. Nos gusta tocar esos acordes
y nos hacemos cargo.

Final: Es un recurso muy tipico que los temas terminen en forma similar a como
empezaron, y “Josie” no es la excepcion. Es lo mismo que la intro, pero con una drastica
disminucién de tempo que lleva en forma impecable a un rimbombante Fmaj7... en un
tema que en realidad estd en Em7.
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Acerca del tema

;Conocés el grupo llamado Morphine? Es una de mis bandas de “rock” preferidas. Ellos des-
cribian su musica como “low rock’, y es un buen término para nombrar esa combinacién de
bateria, saxo baritono (entre otros saxos) y bajo de dos cuerdas tocado con slide. Un grupo
rarisimo, pero con un sonido absolutamente fascinante. Este tema describe los peligros de
irse a dormir temprano vy, nifias y niflos de este mundo, por favor no se arriesguen a vivir
vidas aburridas solo por empecinarse en irse a la cama antes de tiempo.

En relacién al arreglo, sin dudas tuve que hacer una enorme adaptacion para ir de un tema
tocado en trio a un arreglo para 12 instrumentos. Me basé en varias versiones de Morphine
y de ahi fui tomando fragmentos que después pude re-orquestar para la instrumentacién
de esta banda. Espero que a los muchachos de Morphine (aunque Mark Sandman, bajista y
cantante, ya no esté con nosotros) les guste la version.

¢ SOLO: Andrés Larzen (de Emerson, Lake & Larzen) en teclados psicodélicos.

Acerca del arreglo

o Intro: En la partitura dice que la intro dura tan solo 8 compases, pero viste como son las
cosas... de pronto el baterista empieza con un solo, la gente aplaude y rapidamente esta
seccion de transforma en algo mucho mejor de lo planeado. En definitiva, lo que sucede
en la intro es que se van sumando instrumentos hasta que la seccién de vientos se mira
para comenzar con esa loca melodia en semicorcheas.

« Vientos: Me encanta esa frase de los vientos. Son tres repeticiones que, mas alld de algu-
na notita al final, es siempre la misma frase de dos compases. La gracia es que la primera
repeticion, de los primeros dos compases, esta tocada por saxoTenorl, saxoTenor2 y
trombodn (en realidad eufonio), en la préxima repeticion se suma el saxo alto y luego ya
la cosa estalla cuando entra la trompeta. Después de haber llegado tan arriba el tnico
camino es hacia abajo, asi que la seccién termina con una frase muy cool, armonizada
cuartalmente (en realidad es “pentatonicamente”) para ser tocada por toda la banda.



Estribillo 1: No es muy comun que el cantante comience un tema por el estribillo pero,
claro, hay muchos “It’s Been A Hard Day’s Night” en este mundo. Lo que si, es un estri-
billo tocado en forma bastante minimalista, como para no arruinar la sorpresa cuando
“entremos con todo” en el estribillo 2.

Separador 1: ;Recién empezamos y ya vamos a un separador? Y, si, a veces esta bueno
hacer este tipo de cosas... es que temas como “Early To Bed” son, la verdad sea dicha, un
mismo acorde tocado una y otra vez en forma repetitiva. Por lo tanto hay que dar varie-
dad desde algtn lado, y generar distintas secciones es una manera de hacerlo.

Estrofa 1: Ok, ya hecho el separador, vuelve la cantante relatando los profundos peligros
de irse a la cama temprano. Los vientos graves (trombon y saxoTenor 2), toman nota.
Estribillo 2: Ahora si queremos ir para arriba, asi que usamos todos los recursos a nues-
tra disposicion. Los vientos tocan una figura repetitiva, el teclado cita la melodia que
los vientos tocaron al principio y la seccion ritmica esta firme trabajando fuerte en la
trinchera del ritmo.

Solo: Luego de tamana algarabia, el solo empieza bien abajo, dando lugar para nueva-
mente construir la intensidad. Los ultimos cuatro compases de esta seccién marcan que
el solista queda a solas (valga la redundancia) con la bateria.

Estrofa 2: Con mucha elegancia, y como quien no quiere la cosa, vuelve la voz para hacer
la segunda estrofa del tema... y vamos saliendo de la tltima curva encarando para la recta
final de esta cancion.

Estribillo 3: Ya la sutileza ha quedado completamente descartada y el desenfreno es
total. El estribillo explota y todos en el publico prometen de ahora en mas acostarse al
menos una hora mas tarde (después se acordaran de que tienen que levantarse temprano
y esas cosas horribles de la rutina, pero me refiero especificamente a lo que piensan du-
rante el estribillo 3).

Final: Hasta ahora, en el arreglo siempre después de un estribillo la intensidad bajaba
para preparar la proxima seccion. No es lo que sucede ahora, porque estamos en el final
y queremos irnos con una nota alta. Pero, como para no exagerar demasiado, el final
propiamente dicho es bastante sutil, con vientos y cantante nuevamente repitiendo que
“temprano a la cama, para despertarse temprano, hacen que tanto un hombre como una
mujer, se pierda la vida nocturna”

1

Y estoy escribiendo esta frase a las dos de la mafnana, asi que aunque escribir libros

no sea lo mas rockero del mundo, creo que va acorde con la cancién... ;-)
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Acerca del tema

Este tema lo escribid, segin me informa mi fiel Wikipedia, Joe Medwick. Pero, vamos, todos
lo conocemos por versiones de Eric Clapton, Joe Bonamassa o algun otro de los grandes
de esta musica. Esta cancidn es, por fin, un auténtico blues de 12 compases, como la ley in-
dica... aunque, como no podia ser de otra manera, tiene sus sorpresitas. Modula de mayor
a menor, tiene unos interesantes arreglos de vientos y da lugar a muchos solistas distintos.
iEsta bueno!

B1: Dante Bridier en saxo tenor 2.

SOLOS: Guillermo Andreani en guitarra, Javier Gil en guitarra.

B2: Nuevamente Dante Bridier en saxo tenor 2.

SOLO TPT: Dario Antonio en trompeta. (“Ah, jeso significaba “tpt”?)

SOLOS FINAL: Nuevamente las guitarras de Guillermo Andreaniy Javier Gil.

Acerca del arreglo

A1l y 2: No hay intro ni nada de esas cosas sofisticadas. Ma" qué arreglito ni arreglito...
aca hacemos un acorde cortito y nos zambullimos en el tema.

B1: En la version original del tema esta seccion (en la que de pronto el tema se trans-
forma en un blues menor) tiene letra y esta a cargo del cantante. Sin embargo, para darle
mas espacio a los muchos instrumentos de la banda (y con el aval de la cantante, claro),
esta seccion es “cantada” por el saxo tenor 2. Creo que queda bueno y, ademads, es una
manera de no parecerse tanto a las otras versiones que andan dando vueltas por ahi.
Solos: Volvemos a un blues mayor, que tanto lo queremos, para unos buenos solos de
guitarra. Los vientos se unen a la fiesta tocando una simpatica figura tipo riff.

A3y 4: No siempre los arreglos tienen que ser muy originales, mas alld de cuan fanatico
uno sea de Steely Dan, asi que después de los solos basicamente el tema vuelve a empezar.
B2: Dicen que uno no puede banarse dos veces en el mismo rio, pero en este caso uno
puede tocar dos veces la misma seccion... aunque nunca suena igual, claro. Esto es lo
mismo que B1, nuevamente a cargo del saxoTenor2.

SOLO TPT: Para romper un poco con la estructura, se hacen dos vueltas mas de la parte
menor del tema, dando lugar a un solo de trompeta usando sordina tipo plunger (en
términos sencillos, es simplemente una sopapa por sobre la campana de la trompeta).
SOLOS FINAL: Volvemos a los solos de guitarra, pero en este caso las frases se van in-
tercalando, llevando a un agradable caos que luego se resuelve con una frase de guitarra
y un tipico final de blues.
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Acerca del tema

Otis Rush es una verdadera leyenda del blues, aunque mucha de su musica es soul o R&B
(Rhythm & Blues). Esta composicion llamada “Homework” es una buena manera de cerrar
el disco (y también este libro) ya que, si llegaste a esta pagina, jtenés mucha tarea (“home-
work”) por delante! Ahora hay que transformar todo esto en musica. De nada sirve simple-
mente leer este libro, jesto se trata de practicar y disfrutar haciendo musica!

Volviendo al tema “Homework”, para hacer el arreglo me basé en una hermosa version de
esas que solo estan en un extraino compilado de temas que uno ni siquiera sabe de donde
salio. Son esos discos raros, a veces inconseguibles, en el que uno puede encontrar joyas
como esta. Hay muchas versiones -incluso del mismo Otis Rush- de este tema, pero los arre-
glos de vientos de esa version en particular me parecen absolutante magnificos. Todo gracias
a una coleccion llamada “Blues Classics” (un nombre no muy original que digamos).

« INTERLUDIO 1: Primero esta Guillermo Andreani en guitarra, y luego el gruii-
do compungido -por no decir constipado- del eufonio de Willy Pregliasco; en la
repeticion el solo de guitarra es de Javier Gil, y nuevamente tenemos ese fantastico
sonido del eufonio de Willy.

« INTERLUDIO 2: ;Por qué cambiar algo que funciona? Si no esta roto, no lo arregles,
y eso es cierto cuando uno es arreglador (cuac). Es lo mismo que el primer interludio,
aunque en la repeticion vuelve la voz en vez del eufonio (algun cambiecito tenia que
haber, viste cOmo es esto).

Acerca del arreglo

o PREINTRO: ;Algo antes de la intro? ;Como es eso? En definitiva los nombres de las
secciones deben ser claros para comunicarnos en los ensayos, y me gusté decir “preintro”
como manera de decir “esa partecita que tocamos antes de que empiece el tema”. Podria
haberle dicho “intro” a la “preintro’, y “separador” a la “intro” pero, en fin, lo importante
es que las secciones tengan un nombre -aunque no sea el unico ni el mejor- para poder
en un ensayo decir “vamos de la preintro” y todos sepamos a qué nos referimos. Me
acuerdo que en una banda en la que yo tocaba habia una seccién que se llamaba “patitos”,
en relacion a una frase de guitarra con wah-wah; decir “vamos de la parte de los patitos”
quizas no suena muy profesional, pero si dijeras “vamos del puente intermedio 3” nadie
sabria a qué parte te estds refiriendo. “Patitos” funciona bien.



INTRO: Entra la banda, la seccion de vientos enloquece tocando cada uno una frase
distinta (Bach estaria orgulloso) y la cantante se prepara para entrar.

Al y 2: Los vientos continian con sus locas figuras, y entramos en la estrofa de la can-
cion. Los ultimos dos compases son a mayor intensidad que el resto y, con ese recurso de
la dindmica, se genera algo asi como un mini-separador entre A1y A2.

INTERLUDIO 1: Esta secciéon me encanta. Primero hay un mini-solo de guitarra, y
luego las luces se centran en el tromboén (en realidad eufonio) para una frase escrita (me
refiero a que es un solo, pero no es una frase improvisada) que suena tremendo. Luego
vuelve a haber un breve solo de guitarra y nuevamente ocurre esa frase tan original como
divertida por parte del eufonio.

B1: Con un ritmo casi de twist, hay que tener cuidado con que esta seccién no suene de-
masiado fuerte. Me divierte mucho cémo quedan esas dos notas por parte de la trompeta
y el saxo alto, en el tiempo 2 de cada compas. “Pi-ri-ri-ri, Tu-tuh... Pi-ri-ri-ri, Tu-tuh”.
A3: Ok, hora de volver a la estrofa, que es igual a las primeras dos.

EXTENSION 1: Es el mismo final que el de las otras estrofas pero, para no caer en la
rutina, el final de la estrofa se repite una vez mas de lo habitual.

INTERLUDIO 2: El primer interludio fue demasiado bueno como para no repetirlo una
vez mas. jLa gente lo pide! La unica diferencia estd al final, ya que vuelve a entrar la voz
para ir hacia la recta final del arreglo.

EXTENSION 2: Es lo mismo que la primera extension, pero sin la estrofa; es decir, se
va directamente a esa repeticion y se termina con un final muy cool que demuestra, a las
claras, que esta banda ha hecho la tarea.
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Pues bien...
hemos llegado al final del libro.

;Te gustd? Espero que siy, si es el caso, ya es hora de presentarte a las grandes personas y
musicos con los que estaras tocando cuando uses los audios que acompaiian a este libro.

Ellos son “Ensamblues”, y no solo son los que tocaron en el disco llamado “Una Noche
en Araucania” sino que también son los que se entusiasmaron con la loca idea de no solo
publicar el disco para descarga gratuita, sino también ceder los audios que son imprescindi-
bles para acompanar a este libro.

Asi que, jj gracias a todo Ensamblues por hacer posible este libro!!
Conozca a su seccion ritmica

En bateria, el seflor Hernan Quarto. jAplausos! En bajo, el sefior Pablo Fainstein. jAplausos!
En teclado, no olviden este nombre, el sefior Andrés Larzen. jAplausos!
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iAqui vienen las guitarras!

;Qué es lo tinico mejor que una banda con una guitarra? Por supuesto, juna banda con
dos guitarras! Y, claro, sabemos que hay algo ain mejor que una banda con dos guitarras.
Con ustedes, Guillermo Andreani, Javier Gil... y, aunque no toco demasiado porque en este
grupo estoy mas que nada dedicado a dirigir (de hecho no hice ningun solo en todo el
disco), también estoy yo (Pedro, mucho gusto) en esta seccion de guitarras.
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Vientos patagénicos

No hay nada que se compare con el placer de escuchar, en vivo y en directo, una buena
seccion de vientos. Los instrumentos de viento parecen lograr hacer coexistir a los extremos:
son estridentes y calidos a la vez y logran ser poderosos y sutiles en una misma frase. No es
facil hacer sonar una fila de vientos, eso si, jpero vaya si vale la pena!

La fila de vientos de Ensamblues, ordenada del instrumento mas agudo al mas grave, es:

Dario Antonio, en trompeta

Gilda Santarsiero, en saxo alto

Gabriel Goffo, en saxo tenor

Dante Bridier, en saxo tenor

Willy Pregliasco, en eufonio (cumpliendo el rol del trombdn)

jAqui estan ellos!

Los mds agudos: Dario Antonio y Gilda Santarsiero

Los chicos graves: Dante Bridier, Gabriel Goffo y Willy Pregliasco
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¥

La voz

Por supuesto que es fantdstico tener una banda grande, con mu-
chas guitarras y una extensa fila de vientos, pero al final del dia
lo que estamos tocando son canciones. Y las canciones necesitan
letra, y nada de eso seria posible sin un/una cantante.

Mariana Gluch no solo es la cantante de Ensamblues si no que
también, como “rostro visible” de la banda, se encarga del con-
tacto con el publico y de dar importantes indicaciones (“cues”) a
la banda.

Director y arreglador, pero sobre todo fan #1

En esta banda toco la guitarra, pero mi funcidn principal es escribir los arreglos, dirigir los
ensayos y, como fan nimero uno de la banda, asegurarme de que todo esté en las mejores
condiciones posibles para que todos disfrutemos de la musica.



El camino hasta aca

Ensamblues tiene una historia bastante particular. En principio, fue lo que llaman “un en-
samble”. Es decir, una clase grupal de musica (en este caso dirigida por mi) en la que los
estudiantes participantes aprenden musica desde la practica grupal. Para los que participan
de Ensamblues es algo asi como tomar clases particulares, pero dentro de un grupo.

Esto de aprender musica en ensambles es algo muy
habitual en cualquier escuela de musica popular y es
algo que considero muy importante en la formacion
de un musico. Asi que, en su mas tierna infancia,
Ensamblues era tan solo una experiencia a puertas
cerradas... un grupo de estudiantes que se juntaban
a ensayar, y yo iba escribiendo arreglos y dando in-
dicaciones para sonar en grupo.

El problema fue que el ensamble empez6 a sonar cada vez mejor.

Tanto es asi, que llegd un punto en el que me parecia ridiculo que solo yo pudiera escuchar
la musica que estos “estudiantes” estaban tocando dentro de la sala de ensayo. Primero fue
una presentacion de fin de afio, para amigos y familiares, y luego fuimos a teatros de nuestra
ciudad de Bariloche y otras localidades cercanas. Y, tiempo después, surgio la idea de regis-
trar todo esto en un disco.

Siendo que la musica iba a estar grabada, me parecié interesante publicar las partituras para
otros musicos que pudieran estar interesados. Ya que publicaba las partituras, quizas tam-
bién podia publicar audios para tocar encima.

En fin, una cosa llevo a la otra y -jvoilal- terminamos con el libro que estas leyendo en este
instante. Un camino increible, ya que aquello que empezé siendo tan solo una clase grupal
termind superando mis mas salvajes expectativas. Es realmente un gusto dirigir este grupo,
de grandes personas que, lejos de ser “mis estudiantes”, son musicos con los que disfruto
muchisimo tocar y personas a las que les tengo muchisimo carifo.

Hernan, Pablo, Andrés, Guillermo, Javier, Willy, Dante, Gabriel, Gilda, Dario, Mariana:
Gracias. No solo porque son ustedes los que transformaron una clase grupal en una hermosa
banda, sino también por entusiasmarse con esta sana locura de publicar todo el material en
forma gratuita para que sea disfrutado por musicos de cualquier lugar del mundo. jGracias!
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Este libro comenzé planteando un problema:
no es facil practicar como tocar en grupo en forma individual.

Luego, claro, este libro planted una propuesta de solucion:
simular esa situacion de grupo a través de partituras y audios
diseiiados especificamente para entrenar este aspecto.

Sin embargo, ahora que estamos en las ultimas paginas,
siento que debo hacerte una confesion.

El objetivo de este libro nunca fue solucionar un problema.
Lo que este libro busca es darte un problema nuevo.

Un problema mejor.
Un problema mas divertido.
Un problema que esta un poco mds adelante.
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El teléfono nos permite hablar con alguien
sin necesidad de estar al lado de esa persona.

Un libro nos permite aprender algo
sin necesidad de estar junto a quien tiene ese conocimiento.

Este libro nos permite aprender ciertos aspectos de tocar en grupo,
sin necesidad siquiera de salir de nuestra propia casa.

Esas son ventajas, por supuesto,
pero también son problemas, ya que nos permiten alejarnos
de lo que en realidad es la situacion real
de la que se trata todo este juego.

Porque estd bueno estar al lado de la persona con la que hablas.
Porque esta bueno aprender en base al contacto directo.
Porque es fundamental juntarse con otras personas a hacer musica.

En definitiva,
todo se trata de cOmo se usan las herramientas.
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Porque el teléfono también sirve para llamar a alguien y decirle
“snos juntamos mafiana?”

Porque un libro también sirve para leerlo y decirle a alguien
“no sabés qué bueno lo que aprendi ahi”
(o mandarle un mail al autor del libro!)

Porque un libro que te permite practicar como tocar en grupo
te deberia llevar a tener muchas ganas de tocar en grupo.

No quiero ponerme pesado con este tema,
pero necesitaba decir esto.

Estamos en una época fantastica,
de teléfonos, libros, PDFs, videos en YouTube, llamadas por Skype,
pero no hay nada que reemplace el juntarnos en vivo y en directo.

Este mundo no necesita gente haciendo cosas fantasticas en forma invidual,
sino que nos juntemos a hacer cosas importantes en conjunto.
(Frase aplicable no solo a la musica, por supuesto)

1 Mi mail es pbellora@gmail.com . Lo digo por decirlo, nada mas...



pitulo 7

Espero entonces que este libro te ayude
a practicar como tocar en grupo.
Pero, sobre todo, espero que este libro te genere un problema.

Una picazén molesta,
un hambre persistente,
unas ganas irrefrenables de juntarte con otros a hacer musica.
(Ganas que quizds ya tengas, por supuesto, pero el entusiasmo
es una fuerza sagrada que siempre hay que alimentar).

Y espero, claro,
que nos crucemos en algin concierto.

En otras palabras:
por favor avisame cuando toques.

O...
sandas necesitando un guitarrista?

Gracias, y nos vemos pronto,

Rodeo Bellors



Quizas tengas algun amig@ o conocid@
a quien este libro pueda interesarle.

Es un libro gratuito,
asi que no hay nada que perder al reenviar este PDE...
scierto?

De hecho,
te agradeceria un monton si podés darme una mano
en hacer llegar este material a la mayor cantidad de gente.

Después de todo, esto se trata de compartir.

Y, en una de esas,
mandarle este PDF a alguien
puede ser una buena manera de decirle
“;qué te parece si vos sacas un tema,
yo saco el mismo, y después nos juntamos a tocar?”.

iEsta bueno!



iGracias a todos!

Mariana Gluch (voz)
Hernan Quarto (bateria)
Pablo Fainstein (bajo)
Andrés Larzen (teclado)
Javier Gil (guitarra)
Guillermo Andreani (guitarra)
Dante Bridier (saxo tenor)
Gabriel Goffo (saxo tenor)
Gilda Santarsiero (saxo alto)
Willy Pregliasco (eufonio)
Dario Antonio (trompeta)
Yo (guitarra/direccién/arreglos)
Vos (musico invitado y bienvenido)

Revision de text

Jorge Grasso
Ivan Develluk
Santi Augustu
Marta Carbonero
Mariana Gluch (si, jla cantante!)

Diserio grafico

Anabel Buccino (de HomoArtis)

o0Nino
José Cordoba (sonido en vivo)
Gabriel Pirato Mazza (mezcla)




Te recomiendo ir a mi sitio web,
www.pedrobellora.com.ar ,
para asegurate que el PDF que estas leyendo sea
la ultima version publicada.

También, por favor asegurate
de tener la mas reciente publicacion
de los audios que acompanan al libro:
http://www.pedrobellora.com.ar/como-docente/textos/libro-el-sesionista/

Por cualquier duda o consulta,
por favor escribime a pbellora@gmail.com .

iSerd un gusto estar en contacto!
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